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1. Theoretische Voriiberlegungen zum
Untersuchungsgegenstand und zum Arbeitsweg

Der Kabarettist Hanns Dieter Hiisch, verstorben am 06.12.2005 in Windeck,
gilt als herausragender Vertreter des literarischen Kabaretts. Sich selbst als
,fahrenden Poeten‘ bezeichnend, zeigte er seit den frithen Nachkriegsjahren
eine umfassende Medienprédsenz als Ensemble- und Solodarsteller, Schau-
spieler, Synchronsprecher, Conferencier und Buchautor. Trotz gelegentli-
cher Ausfliige in die leichte Unterhaltung wahrte er das Imago des literari-
schen Akteurs — im Schillerschen Sinne eines Spielers in der Welt des
Scheins, dem es gelingt, das Horazsche prodesse et delectare in vortreftli-
cher Weise zu vereinigen, oder allgemeinrhetorisch formuliert, die ars bene
dicendi in eine pragmatisch orientierte ars persuadendi zu transformieren.
Seine ,,Monologe, Sprechgesidnge, mal a-capella, mal von sich selber auf
der Hammond-Orgel begleitet®, seine ,,originale und unnachahmliche Mi-
schung aus Plauderei mit tieferer Bedeutungslosigkeit und lyrischer Predigt*
(Benedikt Erenz in DIE ZEIT vom 10.09.1982), die schon im Frithwerk
positionierten Heimatverweise und die damit verbundenen alltagsgeschicht-
lichen Erzdhlungen, die Einfithrung irritierender und fiir das mediale Feld
ungewohnlicher Themengebiete wie Tod und Krankheit, nicht zuletzt der
Umgang mit Politik und Zeitgeschichte erdffnen unterschiedliche Frage-
stellungen fiir eine literaturwissenschaftliche Beschéftigung.

Mit Bezug auf ein wissenschaftstheoretisches Ziel dieser Untersuchung ,
namlich den Entwurf einer literarischen Rhetorik und der Entwicklung
begrifflicher Analyseinstrumentarien zur Untersuchung beziiglicher Quellen
und Werkausziige, ergibt sich die Forderung nach einem Fragenkatalog, der
literaturwissenschaftliche Praxis als heuristisches Handlungsmodell ver-
steht. Erkenntnistheoretisch verfolge ich somit ein Interpretationsverfahren
aus der Struktur der Untersuchungsfelder selbst. Im Falle Hiischs verdichtet
sich dieser Weg in der Rolle des Orator, der als Literaturproduzent und
medialer Akteur unterschiedliche Rezeptionsebenen konstruiert. Angespro-
chen sind hiermit die analytische Poetik, die sich auf die Frage der Textin-
terpretation (als weltbildende Rekonstruktion im Rezipienten) bezieht, und
die analytische Rhetorik, die ihr Erkenntnisziel auf die Frage ausrichtet,
“was ein Autor mithilfe seines Textes pragmatisch auslosen will“.'

! Z.n. Knape, Joachim: Was ist Rhetorik? — Stuttgart: Reclam, 2000, S. 135.
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Ein lediglich textimmanentes Untersuchungsverfahren wiirde unter diesen
Gesichtspunkten dem Untersuchungsgegenstand nicht gerecht. Literarisches
Kabarett basiert auf Offentlichkeit. Die kiinstlerische Arbeit des Autors,
seine Offentlichen Strategien entwickeln sich innerhalb eines noch zu spezi-
fizierenden literarischen Feldes.

Mit Hinweis auf die kritische Begutachtung biographischer Ansitze in Lite-
ratur- und Geschichtswissenschaften bzw. angesichts der methodischen
Projektierung von Werkuntersuchungen einzelner Literatur — und Kunstpro-
duzenten scheint es notwendig, das wissenschafts- und erkenntnistheoreti-
sche Umfeld eines solchen Vorhabens einer einfithrenden Betrachtung zu
unterziehen.”

1.1 Exemplum Hanns Dieter Hiisch oder vom Sinn einer
Einzeluntersuchung

Literaturwissenschaftliche Arbeit handelt von der Deskription, Analyse und
Interpretation schriftlicher Zeichenangebote. Hiermit verweist sie auf die
klassische Tradition der Schriftenauslegung im bibelexegetischen Sinne.’
Die paraphrasierende Wendung vom ,,Professor als Staatsanwalt™ macht
deutlich, um was es bei der Ausiibung philologischer Disziplinen geht,
ndmlich um eine vorurteilsfreie und vor allem reflektierte Denktétigkeit im

% Hierzu aus literatursoziologischer Perspektive Siegfried Kracauer: Die Biographie als neu-
biirgerliche Kunstform. In: Kracauer, Siegfried: Das Ornament der Masse — Frankfurt/M.:
Suhrkamp, 1977, S. 75-80. Die inhdrente Wandlung des Literaturbegriffes und eine entspre-
chende Diskussion um die Untersuchung biographischer Texte bzw. einzelner Autoren wird
ersichtlich in Kienzle, Michael: Biographie als Ritual. Am Fall Emil Ludwig. In:
Rucktdschel, Annamaria; Zimmermann, Hans Dieter (Hrsg.): Trivialliteratur — Miinchen:
Fink, 1976, S. 230-248 und mit Bezug zur Autobiographie in Holdenried, Michaela: Auto-
biographie — Stuttgart: Reclam 2000, S. 24ff. Die Hinwendung der Literaturwissenschaft zu
kognitionswissenschaftlichen Uberlegungen im Bereich der Biographik und Autobiographik
dokumentiert Naumann, Birgit: Erinnerung-Identitit-Narration. Gattungstypologie und Funk-
tionen kanadischer Fictions of Memory — Berlin: Walter de Gruyter, 2005.

3 Mit Bezug auf den Begriff der Hermeneutik hierzu grundlegend Seiffert, Helmut: Einfiih-
rung in die Hermeneutik — Tiibingen: Francke, 1992, S. 51-66 und mit Perspektive auf einen
erweiterten Kulturbegriff Assmann, Jan: Von ritueller zu textueller Kohédrenz. In: Kammer,
Stephan; Liideke, Roger (Hrsg.): Texte zur Theorie des Textes — Stuttgart: Reclam, 2005, S.
250-273.
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Sinne logischer Schlussverfahren auf der Grundlage profunder Kenntnisse
des Untersuchungsgegenstandes. Hierbei sind nach Charles Saunders Peirce
drei Verfahren der logischen Schlussbildung zu unterscheiden, ndmlich die
Deduktion als Ableitung von Aussagen iiber Einzelfille, die Induktion zur
Herleitung allgemeiner Gesetze aus Einzelfdllen und schlieBlich die Abduk-
tion als Form des hypothesenbildenden Schlussfolgerns.*

Die Musikpddagogin Ursula Brandstitter macht in ihren ,,Grundfragen der
Asthetik* jedoch darauf aufmerksam, dass das Denken sich nicht nur auf
logisches Schlussfolgern beschrinken liee, sondern insbesondere ,,der in-
terpretierende Umgang mit der Welt [...] als Form der denkenden und erken-
nenden Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit> zu charakterisieren sei.
Auch sie rekurriert auf Peirce, insbesondere mit dem Hinweis auf die Drei-
teilung der Zeichenfunktion in ,,indexikalische Zeichen, die in einem ur-
sdchlichen Zusammenhang mit dem Bezeichneten stehen, ikonisch-abbild-
hafte Zeichen und symbolische Zeichen der Verbalsprache®. Brandstitter
konstatiert: ,,Indem wir die uns umgebende Welt im Sinne dieser drei Zei-
chenfunktionen deuten, setzen wir uns denkend mit der Wirklichkeit ausein-
ander.“® Sie expliziert an dieser Stelle eine Grundfrage rezeptionsistheti-
scher Prozesse, nidmlich die erkenntnistheoretische Einordnung und
Beschreibung individueller Welt- und Kunsterkenntnis — bei einem Kunst-
produzenten, seinem Publikum und dem wissenschaftlichen Spezialisten.

In Fragen der individuellen Zeichenrezeption schlage ich die Diskussion
eines weiteren tradierten Denkmodells, ndmlich des Organon-Modells von
Karl Biihler vor.” Neben der Symbol-, Sympton- und Appellfunktion weist
Biihler einen Bereich der ,,abstraktiven Relevanz® aus, in dem der Zeichen-
rezepient durch ,apperzeptive Ergénzung™ Bedeutungen rekonstruiert und
zu einer dsthetischen Erfahrung gelangen kann. Das inhdrente Paradigma

4 Einfiihrend zu Peirce Oehler, Klaus: Charles S. Peirce — Miinchen: Beck, 1993. Zum Beg-
riff der Abduktion Reichertz, Jo: Die Abduktion in der qualitativen Sozialforschung - Opla-
den: Leske+Budrich, S. 17-36, mit interdisziplindr ausgerichteten Hinweisen zur semioti-
schen Praxis hermeneutischer Verfahren. Einen vergniiglichen und lehrreichen Zugang bietet
Seboek, Thomas Albert; Umiker-Seboek, Jane: ,Du kennst meine Methode“: Charles
Saunders Peirce und Sherlock Holmes — Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1982.

3 Z.n. Brandstitter, Ursula.: Grundfragen der Asthetik. Bild-Musik-Sprache-Korper — Koln:
Bohlau, 2008, S. 19. Beachte im folgenden auch ihre Hinweise zu Denkformen bei C.G. Jung
und zur Unterscheidung von kausalem und analogem Denken in ebd. S. 20ff.

® Diese und vorherige Zitatstelle in ebd., S. 20.

" Vgl. Biihler, Karl: Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache. Ungekiirzter Neu-
druck der Ausgabe von 1934 — Stuttgart: UTB Fischer, 1982, S. 28ff.
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der Individualisierung é&sthetischer Erfahrung befreit von einem rationali-
sierten Zwang begrifflich-propositionaler Kunstbeschreibung. Der einzelne
Rezipient entscheidet in seiner Weltsicht iiber den &dsthetischen Wert, das
Besondere seiner dsthetischen Erfahrung. John Dewey priagte in diesem
Zusammenhang den Begriff der Perzeption als kreativen Akt in der Wahr-
nehmung und wies damit einen Weg in den Strukturbegriff der Kognitions-
forschung aus.® Hierbei spielt es keine Rolle, ob perzeptive Leistungen klas-
sisch hermeneutisch oder positivistisch-biologistisch beschrieben werden —
letztendlich steht eine diskursiv abgesicherte Beschreibung von ,,wirkungs-
orientierten Zeichenkonfigurationen (Plett) im Vordergrund. Biihlers
Kriterium der ,,abstraktiven Relevanz®“ und Deweys Begriff der ,,Perzep-
tion“ sind Nominalisierungsversuche fiir die Beschreibung individueller und
kreativer Verstehensleistungen. In naturwissenschaftlichen Forschungsfel-
dern fiihren sie im wissenschaftlichen Diskurs zur Hypothesenbildung, zum
Aufbau eines im piecemeal engineering immer wieder zu iiberpriifenden
»vermutungswissens“. Die implizite Forderung nach der bestidndigen Aus-
einandersetzung mit Lehrmeinungen, Wahrheitsbegriffen und Interpretati-
onsansitzen ldsst sich auch auf literaturwissenschaftliche Untersuchungs-
objekte libertragen, insbesondere dann, wenn Fragen zur Rezeptions- und
Produktionsiésthetik eines Autors oder einer Autorengruppe im Vordergrund
stehen. Karl Popper, dessen erkenntnistheoretisches Denken aus einer Aus-
einandersetzung mit Biihlers Denkpsychologie erwuchs, rekurrierte im
Spétwerk auf die Beschreibung &sthetischer Produktions- und Verstehens-
prozesse. Hierflr stellte er sein ,,Drei-Welten-Modell” vor, in dessen Welt
IIT die (kiinstlerischen) Erzeugnisse des menschlichen Geistes angelegt sind.
Neben der Ebene der physikalischen Gegenstinde und Zustinde [Welt I]
und der Ebene der psychischen Zustinde und subjektiven Empfindungen
[Welt II], findet man in der dritten Ebene [Welt III] dieses Modells ,,erkla-
rende* Mythen, Werke der Kunst, sprachliche Aussageketten, theoretische
Systeme vor, die in einer komplizierten Wechselwirkung miteinander ste-
hen.” Trotz aller kritischen Denkansitze zu diesem Modell lisst die selek-
tive Bezeichnung zusammenhingender Wirklichkeitsebenen — des Physi-
schen, des Psychischen und des Logisch-Ideellen — ein ,,Begreifen” im
wortsemantischen Sinne fiir die Unterscheidung deskriptiver und interpre-

8 Vgl. hierzu Dewey: Kunst als Erfahrung. 3. Aufl. — Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1998.
® Zur Entstehung und weiterfithrenden Diskussion des Modells vgl. Geier, Manfred: Karl
Popper — Reinbek: Rowohlt, 1994, S. 118ff.
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tativer Verfahren in der Literaturwissenschaft zu. Diese Sichtweise impli-
ziert differente Verstehensleistungen, von der einfachen Beschreibung bis
zur individuellen Interpretation unterschiedlicher Zeichenprozesse als Teil
der klassischen Hermeneutik. In ethischer Hinsicht ergibt sich die Forde-
rung nach grundlegender Offenheit dem objektivierten Zeichenprodukt ge-
geniiber, die auch dann bestehen bleibt, wenn ,,auf den ersten Blick® Unver-
standlichkeit oder gar Abscheu vorherrschend sind. Verstehen heiflt hier
auch, Hintergrilnde zu entschliisseln, Interpretationsanker zu erkennen.
Popper schlie8t mit seinem erkenntnistheoretischen Erkldrungsversuch die
Klammer zu Biihlers Idee der ,,abstraktiven Relevanz* als Teil des mensch-
lichen Erkenntniswerkzeuges und ebnet den Weg in eine subjektive Inter-
pretation dsthetischer Zeichenprozesse, die im wissenschaftlichen Rahmen
jedoch einem kritischen Diskurs ausgesetzt werden miissen. Gleichzeitig zu
seinem Drei-Welten-Modell ergénzt Popper die Biihlersche Triade (Appell-
funktion, Darstellungsfunktion, Ausdrucksfunktion) durch eine vierte, die
argumentative Funktion der Sprache und weist den kritischen Diskurs als
rhetorisches Verfahren aus. Popper selbst gibt den Hinweis:

Die argumentative Funktion der Sprache wurde besonders wichtig fiir
mich, weil ich in ihr die Grundlage allen kritischen Denkens sah. 10

Der Literaturwissenschaftler Manfred Geier erldutert ergdnzend:

Vor allem ist sie (die argumentative Funktion der Sprache;, Anm. des
Verf.) fiir die Verdnderungen in der Welt 1II verantwortlich und ermog-
licht, mit nichts anderem vergleichbar, den Kampf um ldeen und mit
Ideen"!

Welche Schliisse lassen sich nun aus diesen einfithrenden Bemerkungen fiir
die Konzeption einer Einzeluntersuchung zum literarischen Kabarett des
Hanns Dieter Hiisch ziehen?

Zur Beantwortung dieser Frage ist die Positionierung unterschiedlicher Er-
kenntnis- und Beschreibungsebenen fiir ein solches Vorhaben notwendig. In
wissenschaftstheoretischer Hinsicht entsteht die Forderung nach objektiven

197 n. Popper, Karl: Ausgangspunkte. Meine intellektuelle Entwicklung — Hamburg: Hoff-
mann & Campe, 1979, S. 101.
' 7.n. Geier (1994), S. 121.
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Beschreibungskriterien fiir die unterschiedlichen Untersuchungsobjekte und
Interpretations- bzw. Rekonstruktionsleistungen des Autors dieser Untersu-
chung und wiederum ihrer Leser. Eine Vereinbarung auf kommunikations-
relevante Begriffe und Erkldrungsmuster lésst eine transparente Deutungs-
praxis zu. In der Verkniipfung logischer Schlussverfahren und zeichentheo-
retischer Modelle ergibt sich eine weitere Nominalisierungsebene der li-
terarischen Rhetorik als eine &sthetisch determinierte Praxis ,,handlungs-
michtig eingestellter Kommunikatoren, deren rhetorische Befahigung auch
als persuasive Dynamik ausgewiesen werden kann. Hiermit wird ein Kom-
munikationsfeld er6ffnet, das in seiner speziellen Ausrichtung &sthetische
und kommunikativ-strategische Deutungszusammenhénge in einer gemein-
samen Perspektive erdffnet und Zugang fiir eine interdisziplinire Sichtweise
schafft. Auf die vorliegende Werkuntersuchung bezogen, bedeutet dies, dass
mit dem Kabarettisten Hanns Dieter Hiisch und seinen Textproduktionen
ein exemplum fiir literarische Handlungsmacht beschrieben werden kann.
Dieser Ansatz befindet sich in der ausgewiesenen Spezialisierung innerhalb
einer tradierten Rhetoriktheorie, die sich nach Joachim Knape nicht fiir den
Kommunikator als ,,Mitspieler” interessiert, sondern fiir seine Transforma-
tion und Performance als anleitender und charismatischer Orator. "

Wie ich schon im Vorigen ausfiihrte, bezieht sich die oratorische Dynamik
des Kabarettisten H.D. Hiisch nicht nur auf seine Auffiihrungspraxis. Viel-
mehr er6ffnet sie die Perspektive in eine nidchste Beschreibungs- und Inter-
pretationsebene, die mit Wolfgang Babilas als materia bezeichnet werden
kann. Babilas fiihrt hierzu aus: ,,Das Tun eines Autors besteht darin, e t w a
s mit einer bestimmten Absicht durch Umsetzung in Sprache einem Publi-
kum zu vermitteln. Dieses >etwas< nennen wir materia. Dabei ist der Beg-
riff materia so weit wie moglich zu fassen. Ein konkreter Stoff — sagen wir,
um ein Beispiel aus der sogenannten schonen Literatur zu nennen, der
Iphigenie-Stoff — wird ebenso als materia bezeichnet wie rhythmische Er-
lebnisse oder #sthetische Form-Erfahrungen, sofern der Autor sie durch
Umsetzung in Sprache einem Publikum vermitteln will.“"

In diesem Sinne bildet die rhetorische materia eine Klammer zwischen pro-
duktions- und rezeptionsisthetisch relevanten Ebenen literaturwissenschaft-

2 Vgl. Knape (2000), S. 34.

13 7 n. Babilas, Wolfgang: Tradition und Literatur — Miinchen: Hueber,1962, S. 9. Babilas
bezieht sich in seinen Erlduterungen auf die grundlegenden Arbeiten Heinrich Lausbergs zur
literarischen Rhetorik. Lausberg, Heinrich: Handbuch der literarischen Rhetorik. Eine
Grundlegung der Literaturwissenschaft. 3. Aufl. Stuttgart: Steiner, 1990.
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licher Beschreibungsverfahren. Mit Hanns Dieter Hiisch und seinen literari-
schen Produktionen von der unterhaltenden Prosa der Friedageschichten bis
zu den spiten Gesdngen in surrealistischer Manier (in seinem letzten Pro-
gramm ,,Wir sehen uns wieder!”), vom Aufruf des Systemumsturzes im
,Lied vom sogenannten Frieden* aus den spédten Sechzigern bis zur Liebes-
doktrin seiner ,,Hirtenzeit* ergibt sich ein Untersuchungsfeld, das eine Viel-
zahl von Zugéngen fiir eine wissenschaftliche Beschéftigung schafft, nam-
lich einen Beitrag zur Typologie des Orators Hanns Dieter Hiisch zu erstel-
len und die von ihm positionierte materia hinsichtlich ihres poetologischen
und kulturhistorischen Gehaltes einer genauen Untersuchung zu unterzie-
hen."

In dieser Hinsicht kann auch von einem integrativen Beschreibungs- und
Interpretationsansatz gesprochen werden, dessen interdisziplindre Ausrich-
tung aulf5 dem Theoriegebdude der praktischen Rhetorik als poietische Kunst
basiert.

1.2 Feldbegehung: Einfiihrende Hinweise zur Entwicklung
der Untersuchungsschwerpunkte

Wolfgang Babilas’ aus der klassischen Rhetorikrezeption geprigter Hin-
weis, dass der Interpret ,,weitgehend dichterischer opera* gleichzeitig ,,Lite-
raturwissenschaftler und Theologe, Historiker und Jurist, Psychologe, Philo-
soph, Mythologe usw.“ sein miisse,'® findet seine Entsprechung in der ge-
genwértigen Diskussion um eine ,,fachsprengende‘ historisch-soziologische
Perspektive in der Germanistik und einer Bewertung kulturhistorischer
Feldanalysen als Grundlage von Textinterpretationen.'” In kritischer Hal-
tung zur ausschlieBlichen Werkimmanenz und existentialontologischem

14 vgl. hierzu Walter Jens AuBerungen zur Methodik der klassischen Philologie im Bereich
der Moderne in Jens, Walter: Statt einer Literaturgeschichte. Siebte erw. Aufl. — Pfullingen:
Neske 1978/1962, S. 11.

'S Zur ,,praktischen” Rhetorik und ihrem Verhiltnis zur Poetik und Philosophie vgl. ebd.
S.41-44.

' Vgl. Basilas (1961), S. 43.

17 Alle weiteren Hinweise zum ,literarischen Feld* beziehen sich auf Bourdieu, Pierre: Die
Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literarischen Feldes — Frankfurt/M.: Suhrkamp,
2001.
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Interpretationsbedarf weist Gertrude Cepl-Kaufmann aus, dass ,,Literatur
[...] Teil einer gesamtgesellschaftlichen Entwicklung® sei, dass ,sich
Schriftsteller erst in der differenzqualifizierenden Einordnung in das ge-
samtkiinstlerische Feld definieren®."® Die Forderung nach ,,Grenziiber-
schreitungen® stellt Cepl-Kaufmann sowohl kulturhistorisch als auch
rezeptionstheoretisch fest, wenn sie die Phanomenologie von 6konomisch
und soziologisch beschreibbaren Kulturraumen mit der Metapher der Denk-
grenzen und ihrer Uberschreitungen verkniipft. In ihren Notaten bezieht sich
die Autorin auf einen komparatistischen Ansatz zur literaturwissenschaftli-
chen Erforschung der Regionen Rheinland und Oberschlesien. Gerade ihre
Hinweise zum Regionalismusbegriff, seine Bedeutung fiir rezeptions- und
produktionsdsthetische Verfahren in den unterschiedlichen Kiinsten schaf-
fen eine wissenschaftstheoretische Basis fiir die vorliegende Untersuchung.
Dies bezieht sich einerseits auf die gesellschafts- bzw. kulturpolitische
Bedeutung des Kabarettisten Hiisch in der Offentlichkeit als auch auf seinen
literarisch-strategischen Umgang mit Heimatbegriff und Familiengeschich-
ten. Im Sinne Cepl-Kaufmanns ist an dieser Stelle eine Fragenkatalog zu
entwickeln, der die ,,Evidenz von Themen und Formen struktureller Zu-
sammenhiinge erkennbar macht“." Innerhalb dieser Weichenstellung schi-
len sich die Arbeitsschwerpunkte einer Beschiftigung mit dem Autor Hiisch
heraus. Eingeleitet wird damit eine Entwicklung von Forschungsschwer-
punkten, die eo ipso in Verbindung zu ihrem kulturhistorischen Umfeld zu
sehen sind.

Welche grundsitzlichen Fragestellungen weisen nun zu Anfang dieser Un-
tersuchung eine sinnvolle Verkniipfung kulturhistorischer und produktions-
dsthetischer Forschungsschwerpunkte auf? Welche Signale liefern uns
Biographie, zeitgeschichtliches Umfeld und Werk? Wie hat die Offentlich-
keit den Literaturproduzenten Hiisch wahrgenommen, welche Erkenntnisse
ergeben sich aus unterschiedlichen Quellen zur Lebens- und Werkge-
schichte des Kiinstlers?*’

'8 Zn. Cepl-Kaufmann, Gertrude: Grenzriume. Sieben Notate zur komparatistischen kultur-
historischen Erforschung zweier Regionen, S. 192. In: Cepl-Kaufmann, Gertrude: R(h)ein
gedacht. Ausgewihlte Aufsitze zur Kulturregion Rheinland — Essen: Klartext, 2007.

P Vgl. ebd. S. 199f.

20 7ur Rolle theoretischer und praktischer Quellen in literaturwissenschaftlichen Interpretati-
onsverfahren auf rhetorischer Basis vgl. Basilas (1961) S. 42ff. Ein ggw. diskutierter Quel-
lenbegriff und weiterfithrende Hinweise in die Archivarbeit ergeben sich in Brenner-
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Diese Fragen umreilen den Bezugsrahmen fiir die vorliegende Untersu-
chung und sollen in den nichsten Kapiteln einer ndheren Betrachtung unter-
zogen werden. Hierbei sind unterschiedliche Werkzuginge vorgesehen, die
in der Methodik Querschnitt- und Prozessanalysen der materia moglich
machen. Prozessanalyse bedeutet in diesem Zusammenhang die Sichtnahme
zeitgeschichtlicher und biographischer Hintergriinde fiir die literarischen
und kabarettistischen Produktionen des Autors Hanns Dieter Hiisch. Insge-
samt geht es darum, das Objekt der Analyse mit unterschiedlichen Zugén-
gen fiir eine wissenschaftliche Beschiftigung zu versehen. Dies geschieht
mit Hinweis auf die schon im Vorigen angefiihrten Grundlagen einer inte-
grativen Literaturwissenschaft als interdisziplindre Disziplin. Insbesondere
Heinrich F. Plett als Vertreter der rhetorischen Textanalyse weist auf die
Notwendigkeit ,,offener Ansitze hin, wenn er unter der Titulierung ,,Inter-
rhetorik folgende Feststellung trifft: ,,Die zukiinftige Tétigkeit des Rhetori-
kers wird von einem zweifachen hermeneutischen Interesse geleitet sein.
Das eine richtet sich auf Vergangenes; sein Ziel ist die vollige Aufhellung
von Gestalt, Umfang und Bedingungen rhetorischer Wirksamkeit in einem
historischen Zeitabschnitt. [...] Das zweite, in letzter Zeit stagnierende Er-
kenntnisinteresse gilt der Einbringung moderner wissenschaftlicher Denk-
ansétze in das tiberkommene rhetorische Geflige. Vor allem der Einbezug
interdisziplindrer Verfahren ist ein Desiderat.*”'

1.3 Analyseschwerpunkte aus poetologischer und
rhetorisch-inszenatorischer Sicht

Auf den Autor H.D. Hiisch und sein literarisch-kabarettistisches Werk be-
zogen, ergibt sich somit die Fragestellung nach poetologischen Schwer-
punkten in der produktionsisthetischen Umsetzung der materia und nach
inszenatorischen Strategien in der medialen Rollengestaltung. Dies gilt nicht
nur fiir die Kleinkunstbiihne, sondern bezieht Theater, Rundfunk-, Fernseh-
auftritte mit ein.

Wilcezek; Cepl-Kaufmann, Gertrude; Plassmann, Max: Einfiihrung in die moderne Archivar-
beit — Darmstadt: WBG, S. 45ff.
21 7.n. Plett (2001), S. 135.
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Doch zunidchst zur genuin literarischen Spurensuche — welche Anhalts-
punkte fiir eine poetologische Autopsie ermoglichen das Werk, der Autor
selbst?

a. In einem ersten Zugriff scheint hervor die Verankerung der Topoi ,,Hei-
mat“ und ,,erzdhlter Alltag”. Die seit Anfang der 60er Jahre entstandenen
Texte und Lieder, in denen Hiisch sich mit seiner niederrheinischen Heimat
und seiner ,kleinbiirgerlichen” Herkunft auseinandersetzt, erscheinen als
eine die kiinstlerischen Phasen iibergreifende Matrix. Die grundlegende
Konstruktion beziiglicher Konnotationen ist schon in den ersten Frieda-Ge-
schichten (1959) auszumachen. Hierbei ist zu fragen, welche Rolle das von
der Miinsteraner Literaturwissenschaftlerin Heike Mayer angefiihrte memo-
ria-Konzept innerhalb der literarischen Textstrukturen als komplexe Argu-
mentationsstrategie spielt’” und welche Interpretationsmoglichkeiten der
Heimatbegriff (hier Niederrhein) und die in seinem Umfeld exponierten
Alltagsgeschichten insbesondere unter moralphilosophischen und uto-
pistischen Gesichtspunkten bereitstellen.

b. Einen zweiten Schwerpunkt bildet der erzihlstrategische Umgang mit
Begriffsfeldern wie ,,Krankheit™, ,,Tod* etc. als zentrale Steuerungsmittel
und idsthetische Kennzeichnungen ,,verfremdender Tabubriiche. Hierbei
sind insbesondere die Binnenkonstruktionen (Montagen) unterschiedlicher
Soloprogramme zu untersuchen.

c. Ein weiteres Untersuchungsfeld ergibt sich aus der Positionierung und
Genese von AulBenseiterfiguren (Hagenbuch, Ditz Atrops, Johannes
Kleinheisterkamp, Lothar Trappmann, im Spitwerk ,,Der liebe Gott in
Dinslaken*) und den verschiedenen Formen epideiktischer Beredsamkeit

22 Komplexe Argumentationsstrategie* bezieht sich hier auf logisch deduktive bzw. induk-
tive Verfahren der Textsteuerung (vgl. hierzu meine Hinweise zu Analysebegriffen im
Bereich der ,lenkenden Kunst* und entsprechende Argumentationstypen in Kap. 3.1) und
von hieraus in den gesellschaftlichen Diskurs transformierte moralisch-ethische Schlussver-
fahren auf der Grundlage eines dsthetisch konstituierten Wertesystems als praeskriptive
Argumentation. Einfithrend hierzu Kopperschmidt, Josef: Argumentationstheorie. Zur Ein-
filhrung — Hamburg: Junius, 2000, S. 147-154; Ganthaler, Heinrich: Argumentation in der
Ethik und Moralbegriindung. In: Kreuzbauer, Giinther, Gratzl, Norbert; Hiebl, Ewald
(Hrsg.): Persuasion und Wissenschaft. Aktuelle Fragen von Rhetorik und Argumentations-
theorie — Wien: Lit Verlag, S. 2008, S. 241-250; Neumaier, Otto: Zur Begriindung morali-
scher Verantwortung als Pflicht. In: Ebd., S. 319-334.
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des Kabarettisten Hiisch selbst, wie auch der von ihm in einer Rolleniiber-
nahme vertretenen Kunstfiguren. Es ist hierbei zu tiberpriifen, in welchem
Male mit diesen Figuren ein poetologisches Programm produziert wird und
in welcher Form biographische Notizen und autorezeptive Produktionsstra-
tegien einflieBen.

d. Zuletzt soll das in den Texten und Programmen geéduflerte Politik- und
Geschichtsverstidndnis einer ndheren Untersuchung unterzogen werden. In
der Er6ffnung des Programms ,,Und sie bewegt mich doch!* (1984) macht
der Kabarettist eine eindeutige und resumierende Aussage zum Stellenwert
historischer und politischer Erfahrungen und ihrem Niederschlag im Kaba-
rett:

Ich habe mich ja schon oft gefragt / Warum wir uns nicht zusam-
mentelefoniert haben / Und wir wiren heute abend zusammen in eine
Kneipe gegangen / und hditten dort / Irgendeinen philosophischen / Un-
fug getrieben // Aber darum geht es lhnen ja nicht / Sie wollten ja unbe-
dingt ins Kabarett / Sie warten doch schon auf den ersten aktuellen
Bezug / Auf das aktuelle Christkind / Ich sehe es Ihnen doch an / Es tut
mir leid / Ich habe mir vorgenommen / Die Kohls Genschers Geifslers
Mollemanns Bangemanns und Barzels / Und so weiter / Nicht zu erwdih-
nen / Ich kann diese auswechselbaren Geschichtsbuchhalter / In diesem
Programm nicht gebrauchen/ Mein Kabarett ist mir zu schade dafiir.”

Diese einfiihrende Polemik gegen die aktuellen Geschichtsbuchhalter (und
auch gegen die Erwartungshaltung des Publikums) bildet den Endpunkt
einer tiefgreifenden Auseinandersetzung des Kabarettisten mit gesell-
schaftspolitischen und historischen Themenstellungen. Es vermengen sich
biographische Begebenheiten (Burg Waldeck, 1968) mit Fragen geschichts-
philosophischer und insbesondere produktionsisthetischer Art. Nachzu-
zeichnen sind die frithen AuBerungen Hiischs zu seiner Form des Anti-Ka-
baretts (1960), die Positionierung gesamter Programmabladufe (Tabula Rasa
— Deutsche Geschichte in 90 Minuten), ab 1982 und im Weiteren die Ein-
bindung historischer Figuren (Friedrich der GroBe, Napoleon etc.) und
verschiedene Niederschldge im Bereich der produktiven Rezeptionsésthetik.
Insbesondere muss eine kritische Bewertung der Hiischschen Auffiithrungs-

23 Text in Schroeder (1985), S. 9.
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asthetik in Bezug auf seine ,,Radikalisierung™ Ende der sechziger Jahre
geleistet werden.

Nicht zuletzt der Analysebereich ,,Geschichte/Gesellschaft bezeichnet in
besonderer Weise die Notwendigkeit einer kulturhistorischen Beschéftigung
mit dem literarischen Kabarett des Hanns Dieter Hiisch. Hiermit ist ange-
sprochen ein interdisziplindrer Ansatz aus der Perspektive der literarischen
Rhetorik, der den Zugang unter Beriicksichtigung geschichts- und kultur-
philosophischer Fragestellungen erlaubt, wie auch inszenierungstheoretische
Inhalte einbezieht. Hier kniipfe ich an Pletts im Vorigen angefiihrte For-
derung nach ,interrhetorische[n]*“ Forschungsansidtzen an. Die stoffliche
Ebene des Gesamtwerkes inkludiert einerseits von Plett so benannte ,,Hyb-
ride von Wort-Bild, Wort-Ton- und Wort-Bild-Ton-Kombinationen“ und
lasst in einer weiteren Perspektive rhetorisch-inszenatorische Fragestellun-
gen in der medialen Rollenentwicklung des Kiinstlers zu. Beide Ebenen
bedingen einander und lenken den Blick auf ,,synthetisches Interpretieren,
das die textuelle Individuation der topischen Versatzstiicke im konkreten
Text herausstellt“.** Der in dieser Untersuchung exponierte Ansatz beab-
sichtigt eine Erweiterung des Interpretationsbereiches um eine performative
Dimension. Ausgehend von klassischen Topos- und Stilanalysen tritt hier-
mit die inszenatorische Pridsenz, also die durch den Kiinstler initiierte /ive-
ness (Erika Fischer-Lichte) durch direkte oder mediale Auffithrungssituati-
onen in den Blickpunkt. Hierdurch werden Riickschliisse auf die Partei-
utilitas und die ziegerichtete intentio des Autors moglich.”

1.4 Gattungstheoretische Aspekte

,»Wo fingt man an, wenn man iibers Kabarett schreibt, und wo hort man auf,
zeitlich wie sachlich? Hebt es an mit der auf Papyros geritzten Satire gegen
die Herrschenden, und lduft es aus mit dem in Kunstharz geritzten, nicht

2 ygl. Plett (2001), S. 15.

3 Vgl. Babilas (1961), S. 18f. Babilas unterscheidet eine publikumsbezogene Partei-utilitas
(Autor-Publikum) und eine werkimmanente Partei-utilitas (Kunstfigur-Kunstfigur) und weist
beide Bereiche dem grundsétzlichen Argumentationscharakter literarischer Werke beziiglich
der autorenbezogenen voluntas und intentio zu. Eine weiterfithrende Diskussion strebe ich in
meinen abschlieBenden Bemerkungen zur voluntativen Perspektive des Kabarettisten H.D.
Hiisch an.
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unbedingt gegen die Herrschenden gerichteten Chanson? Fragen, die sich
jedem stellen, der dieses schillernde Genre zu einer festgefiigten Kulturge-
schichte bandigen will. Fragen, die sich nicht definitiv beantworten lassen,
weil sich das Kabarett in stindig wechselnder Dosierung aus den Fasern
vieler Kiinste um den Hauptstrang des polemischen Geistes biindelt und sich
dann wieder in sie auffasert.“*

Mit diesen Sitzen leitete Klaus Budzinski in DIE ZEIT eine Rezension zu
Heinz Greuls 1967 erschienener umfangreichen Kabarettgeschichte ein und
legte den Fingerzeig auf ein grundséitzliches gattungstheoretisches Problem-
feld des Genres, nidmlich seine Offenheit fiir unterschiedliche Kiinste und
die Vermengung ,,anspruchsvoller” und trivialisierender Ausdrucksformen.
Aus diesem Grunde fallen im wissenschaftlichen Diskurs vertretbare Nomi-
nalisierungsversuche schwer, wenn man nicht strikt kommunikationsstrate-
gische Konstituenten zur Grundlage rahmengebender Erorterungen macht.
Diesem Ansatz folgt Benedikt Vogel, wenn er in seiner Poetologie zum
Kabarett von einer ,,Fiktionskulisse spricht und festlegt:

Eine Fiktionskulisse liegt vor, wenn defiktionalisierende und fiktionali-
sierende Mittel in einer Kombination auftreten, dass sie diesen Merkma-
len entgegenwirken; wenn also (1.) Aussagen vorkommen, welchen das
Publikum behauptende Kraft (der Kabarettisten) zuschreibt;, wenn (2.)
an gewissen Stellen des Programms eine Referenzialisierung vom Zu-
schauer vollzogen wird, und wenn (3.) die Kabarettisten auf die konkrete
Auffiihrungssituation im jeweiligen Kabarettlokal anspielen.”’

Ahnlich textstilistischer Deskriptionsversuche im Sinne Pletts geht er hier-
bei von aufeinander einwirkenden Konstituenten in kabarettistischen Pro-
duktionen aus:*®

a. Bezug auf den Darsteller, d.h. die Rollengestaltung im Kabarett in
der Positionierung von AuBenseiterfiguren und Variationen der

26 Budzinski, Klaus: Selten war das Kabarett so ledern. In: DIE ZEIT, 02.02.1968, Nr. 05. Er
bezieht sich in diesem Artikel auf: Greul, Heinz: Bretter, die die Welt bedeuten — Kulturge-
schichte des Kabaretts - Miinchen: dtv, 1967.

7 7.n. Vogel, Benedikt: Fiktionskulisse: Poetik und Geschichte des Kabaretts — Paderborn:
Schoningh, 1993, S. 79.

* Ebd., S. 80.
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Selbstinszenierung als ,,Oppositioneller, ,,Clown*, ,,Volkstribun®,
,Prediger® etc.;

Bezug auf das Publikum, d.h. eines Aufbruchs der klassischen
,Quckkastenbiihne* im Kabarett im Sinne eines interaktiven und
,.korperlichen* Dialogbegriffes;

Rekurs auf verbiirgte Aussagen, d.h. Bezug auf ein apperzeptives
Verstindnis im Publikum von Zitationen, Namen, Personenbe-
schreibungen auch {iber Persiflagen der rhetorischen Oberfldche
(Gestik, Mimik, usw.);

Einschriankung der fiktionalen Geschlossenheit, d.h. der Aspekt der
semantischen Binnengliederung der Nummernfolge im Kabarett,
zum Beispiel in der Montage von Heimaterzéhlungen und sozial-
kritischen Anklagen;

Implizite Behauptungen als , fiktionsabbauende™ Ironie; d.h. das
Publikum vermeintlich bestdtigende Argumentationsverfahren mit
dem Ziel der gleichzeitigen Destabilisation als ,,BloBstellung® ein-
zelner Zuhorer oder Gesellschaftsgruppen;

Explizite Behauptungen im Sinne generalisierender Reflexionen;
d.h. aussagenlogische Schlussverfahren mit dem Anspruch auf All-
gemeingiiltigkeit in moralischen bzw. rationalen Argumentations-
verfahren.

Vogels Ansatz der Fiktionskulisse stellt einen geeigneten Hintergrund fiir
rhetorisch-literarische Erlduterungen dar, da er vor einem pragmalinguisti-
schen Hintergrund entwickelt worden ist. So weist der Autor in seinen ein-
fiihrenden Erlduterungen ausdriicklich auf die syntaktische, semantische und
pragmatische Dimension des Zeichenbegriffs in der Tradition Peirce’ und
Morris’ hin und hebt iiber eine Diskussion des Begriffes der ,,Sprechsitua-
tion*“ auf das plurimediale Zeichensystem der theatralischen Auffithrung
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ab.” Die hier entwickelte Theorie einer ,,szenischen Fiktionalitit gibt den
Weg in rhetorische Erlduterungen frei, innerhalb derer argumentative Strate-
gien des Kabarettkiinstlers in bezug auf die jeweilige Auffithrungssituation
unter produktionsésthetischen und rezeptionsésthetischen Gesichtspunkten
diskutiert werden konnen. ,,Szenische Fiktionalitit™ stellt in dieser Sicht-
weise den Handlungsrahmen fiir theatralische Textmanifestationen dar, in
dem ,linguistische Zeicheneben oder auch die in synonyme sprachliche
AuBerungen transformierten nichtsprachlichen Zeichenebenen {iberwiegend
episch oder auch dramatisch fiktional sind“.** Vogel weist zudem darauf
hin, dass es sinnvoll sei, den an epischen Texten und dramatischen Textsub-
straten entwickelten Fiktionalititsbegriff auf den theatralischen Text von
Auffithrungen darstellender Kunst jeder Art zu iibertragen. In der Gattungs-
beschreibung exponiert er somit ,,gesamthaft alle Formen* von Fiktionalitit,
,»die bei einer Kabarettauffithrung (mitunter gleichzeitig) auftreten®.

Der Riickschluss auf das literarische Kabarett des Hans Dieter Hiisch ge-
lingt in zweifacher Form: Einerseits mit Verweis auf die rhetorische Be-
deutung als Botschaft der jeweiligen Rollenkonstruktion des Kabarettisten
und andererseits in der Diskussion seiner kiinstlerischen Formenvielfalt.
Dies bezieht sich nicht nur auf Uberlegungen innerhalb des literarischen
Formenkanons, sondern explizit auf die produktionsisthetische Zusammen-
fiihrung unterschiedlicher ,,Grolformen* der bildenden Kiinste als ein in der
Semiotik Morris’ angelegtes und iiber die bloBe Textualitdt hinausgehendes
Suprazeichen. Gattungstheoretisch lassen die Produktionen Hiischs eine
durch Vogels Definition der Fiktionskulisse umrahmte weiterfiihrende
Diskussion intrarhetorischer und intermedialer Konstituenten zu, in der
historische Beschreibungsversuche lediglich chronologische Aspekt expo-
nieren. In pragmalinguistischer Hinsicht fillt dem Beobachter kiinstlerischer
Prozesse die Analyse intentionaler Strategien (des Kiinstlers) und das durch
das gesellschaftspolitische Umfeld beeinflusste Rezeptionsverhalten des
Publikums zu.

Welche Hinweise gibt Hiisch selbst zu seiner Auffassung von Kabarett?
Schon 1960 konstatierte er in kritischem Wortlaut:

? ygl. Fischer-Lichte, Erika: Semiotik des Theaters. Die Auffithrung als Text. Bd. 3 — Tii-
bingen: Narr, S. 119ff. mit einer exemplarischen Analyse eines theatralischen Textes
(Pirandellos ,,Heinrich der Vierte* in einer Inszenierung von Augusto Fernandes).

30 7.n. Vogel (1993), S. 74.
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Sie [die Kabarettisten; Anm. des Verf.] geben ihr bestes, aber treten auf
der Stelle, zu lebenslinglicher Schablonen=Kleinkunst verurteilt, oder
sie spielen plotzlich Theater. Einige Grofskabarettisten haben vielleicht
doch gemerkt, dass es allmdhlich miifig ist, sich im Zeitalter der Neutro-
nenbombe (totet Menschen, und zwar lautlos; Gebdiude und Sachwert
bleiben unbeschddigt) liebenswiirdig=pddagogisch zu gebdrden. Das
Bild vom lachenden und weinenden Auge ist iiberholt. Die Formel Ern-
stes in leichtem Gewand zu servieren, entspricht den spdtkulinarischen
Bediirfnissen einer aufgeschwemmten Bourgeosie. [.... [ Die Pointen sind
verbraucht. Die Themen spazieren im Kreis. Das Kabarett hat seine
Schuldigkeit getan.”!

Hiischs frithe Bestandsaufnahme resultierte aus den ersten Jahren als profes-
sioneller Unterhaltungskiinstler und gipfelt in der Projektion eines Anti-
Cabaret oder Anti-Anti-Cabaret ,,von glasklarem Intellekt, herber Melan-
cholie und verspieltem Herzen* und vor allem — und dies spielt den im vori-
gen ausgefiihrten gattungstheoretischen Erlduterungen zu — stellt er Forde-
rungen fiir ein ,,gutes, tapferes, anspruchsvolles* und fiir Verdnderungen
aufgeschlossenes Publikum auf. Er propagiert hiermit aus der Perspektive
des Kunstproduzenten einen ,,offenen” Gattungsbegriff, der den Konsti-
tuenten der Vogelschen ,,Fiktionskulisse* zur Génze entspricht. Dies scheint
nur folgerichtig, wenn man dem Kabarett einen aufkldrenden Charakter
zuspricht. Aus Hiischs Erlduterungen scheint eine ,,stagnierte” Uberdrussge-
sellschaft hervor, die in entscheidenden Momenten sich einem selbstbeziig-
lichen Aufkldrungsdiskurs entzieht und der kiinstlerischen Auffithrung le-
diglich eine humoristische Spiegelfunktion zumisst. Ein solcher Prozess, der
aus unterschiedlichen kulturhistorischen und gruppen-psychologischen Be-
dingungen erwéchst, fiihrt in eine Form der rezeptionsisthetischen Ver-
6dung, da er lediglich auf einen humoristischen emotio-Affekt abzielt. Es
bleibt zu untersuchen, inwiefern Hiischs frithe Bestandaufnahme einen
Quellenwert fiir die Progression der gegenwirtigen Comedy- und Trash-
kultur unter den Titulierungen ,,Kabarett bzw. ,Kleinkunst ausweist —
ohne Zweifel jedoch gibt er ein frithes Signal, das auf die Mitverantwort-
lichkeit des Publikums abzielt. Die Formensprache des Kabaretts ist nicht
bestimmbar. ,,Ekstatisch® soll es sein, von ,,Staccato-Poesie®, die ,,Spielre-

31 7.n. Hiisch, Hanns Dieter: Cabaret? Anti-Cabaret! Eine kulturpolitische Betrachtung von
Hanns Dieter Hiisch. In: Nobis 16, 1960, S. 33.
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geln einer heruntergekommenen Gesellschaft untersuchen, ,,um die Aus-
nahmen sicherzustellen®.

Hiischs Uberlegungen gipfeln in die von ihm so bezeichneten Arche-The-
sen, die als gattungstheoretische Imperative gelten konnen und bis in sein
Spétwerk nachwirken.

1.

2.

10.

11.

12.

Nicht das ,,Bild*, sondern das ,,Wort* soll ins Auge gehen.

Keine Kabarettware, sondern gedachtes und gedichtetes Kabarett.
Bonn und Politiker héchstens einmal erwéhnen.

Lokale Pointen sind uninteressant.

Keine alten Melodien mit neuen Texten verwenden, kabaretteigene
Musik herstellen.

Einfache Bewegungen, nicht alles zertanzen.
Keine perfektionierte Interpretation, sondern Gesinnungsintensitit.
Nicht konventionell-charmant, sondern sympathisch sein.

Ein neues Programm nicht nur eine neue Folge, sondern neue
Standpunkte und Fragezeichen.

Kostiime und Requisiten sollen poetisch sein, keine Reklame fiir
modische Konfektion.

Die Arche ist ein Team, das an einer kiinstlerischen Weiterentwick-
lung des Kabaretts interessiert ist.

Einzige Aktualitit: Der Mensch.*

32 Abdruck einer Werbebroschiire der Kiinstleragentur Alfred Oswald/Hamburg, erstellt 1960
(Mainzer Kabarettarchiv, LK/C/13,1). Oswald betreute Hiisch von 1955 bis zu seinem Tode
1965. Hildegard Knoop hierzu: “Oswald war in den 1950er und 1960er Jahren einer der
rithrigsten Agenten der bundesdeutschen Theater-, Variete- und Kabarettszene. Nach den
»Amnestierten«, die Anfang 1956 zunéchst zu einer anderen Agentur wechselten und sich
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Auffillig erscheint der Anspruch nach kiinstlerischer Progression, die Hin-
wendung zum ,,Wort“, die Abkehr von ,,modischer Konfektion* und ,,loka-
len Pointen“. Kabarett in dieser Form entspricht einer ,,reduzierten szeni-
schen Fiktionalitdt” im Sinne der theoretischen Erlduterungen Vogels, das
rezeptionsésthetische Freirdume ldsst und in semiotisch-rhetorischer Hin-
sicht die Funktion eines mehrdimensionalen Zeichenbegriffs erfiillt. Dieser
Aspekt wird insbesondere im Themengebiet ,,Heimatgeschichten* zu disku-
tieren sein, in denen der Kiinstler geographische Verortungen in universell
identifizierbare, ,,menschliche* Verhaltensmuster transferiert (,,Niederrhein
ist iiberall!*). Im Mittelpunkt steht ,,Der Mensch®, als Subjekt und Objekt
kabarettistischer Produktionen zugleich. Tagespolitik und parteiliche Gesin-
nung fallen auBen vor.”> Mit Verweis auf das in Kap. 2 ausgefiihrte Pha-
senmodell kann konstatiert werden, dass Hiisch mit diesen Thesen grund-
sitzliche Perspektiven seines kiinstlerischen Handelns festgelegt hat. Es
fiihrte zu weit von einer Theorie zu sprechen, doch lassen die Thesen

dann selbstdandig machten, hatte er ab 1956 den Hamburger Kabarett- und Theaterleiter Peter
Ahrweiler mit seinem Kabarett »Rendezvous« und seinem Boulevardtheater »Kleine Komg-
die« sowie das Mainzer Kabarett »Arche Nova« unter Vertrag. 1958 iibernahm er die Ver-
tretung des von dem ehemaligen »rendezvous«-Mitglied Reinhold Brandes gegriindeten
Hamburger Gastspiel-Cabarets »Die Schiedsrichter«. Allen genannten Kabaretts verschaffte
er Auftritte beim SWF. AuBlerdem zéhlte Hanns Dieter Hiisch bis zu Oswalds Tod 1965 zu
seinen Klienten.“ Z.n. Knoop Hildegard: Viel Kabarett und ein ,,bisschen Politik“. In Rund-
funk und Geschichte e.V. (Hrsg.): Mitteilungen des Studienkreises Rundfunk und Ge-
schichte. 33. Jahrgang Nr. 3-4/2007. Hamburg 2007, S. 19-32, Anmerkung 46. Hiisch be-
schreibt Oswald in seinen Memoiren. Vgl. Hiisch (1990), S. 254-258. Ab November 1969
(Erstvertrag) tibernahm Jiirgen Kessler das Management. In der Zwischenzeit wurde Hiisch
von den Agenturen Lippmann & Rau und Karsten Jahnke betreut.

33 Aus historisch-vergleichender Sicht weise ich auf Hiischs gattungsbezogene AuBerungen
zum Spannungsfeld von Politik, Gesellschaftskritik und Kabarett im Nachklang der
Waldecker Vorfille ,,Oh, Kabarett! Oder wo sind sie geblieben? In: Areopag, 1970, Bd. 4,
S. 284-290 und entsprechende AuBerungen im Vorfeld des Waldeck-Festivals hin. Anliss-
lich der avisierten Verdffentlichung des Songbuches ,.Freunde, wir haben Arbeit bekommen!
Die neuen Lieder des Hanns Dieter Hiisch* — Ahrensburg: damokles, 1968 legte Hiisch in
einem Interview mit Martin Degenhardt und Rene Hippen in Song, 1967, Nr. 4, S. 18-22 den
schon in den Arche—Thesen positionierten Gattungsbegriff des ,,skeptischen* und ,,menschli-
chen‘ Kabaretts dar. Insbesondere Hiischs Liedtext ,,Heifler Herbst* mit dem Aufruf ,,Verin-
dere unsere Lieder/Und mache Revolution® diirfte fiir Erwartungshaltungen der politischen
Radikalisierung im gesellschaftspolitischen Umfeld des Kiinstlers gesorgt haben. Eine
sorgfiltige Analyse des Textes weist jedoch einen mehr produktionsdsthetischen denn
politisch-agitativen Charakter der Handlungsaufforderung auf. Es scheint hervor eine durch
die Liedmetapher ausgedriickte ,,Asthetik des Widerstands* als kiinstlerische Briicke in die
Verdnderung des Bewusstseins.
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beziigliche Riickverweise auf seine kiinstlerische Arbeit zu. In diesem Zu-
sammenhang verweise ich schon jetzt auf die Vorkommnisse in Waldeck
(1968), als Hiisch zu einem Abbruch seines Auftritts gedriangt wurde und
die von Hiisch positionierten, literarisch ambitionierten Nachfolgeprodukti-
onen aus der Schweizer Zeit (,,Faux pas de deux“ mit Silvia Jost, 1974;
,.Hoffnung & Zirtlichkeit™ mit dem Ensemble Sisyphos Circus, 1978). Den
Machern des Waldeck-Festivals 1968 hitte ein Blick auf die Arche-Thesen
ausgereicht, um zu wissen, mit welcher Form der kabarettistischen Klein-
kunst sie es zu tun bekamen — mit Sicherheit nicht mit einem Revolutions-
theater linksradikaler Farbgebung.

Hiischs kiinstlerische Ambitionen speisten sich aus einem der Tagespolitik
tibergeordneten Bereich, in dem moralphilosophische und ethische ,,Emp-
findungen* die entscheidende Grundlage bildeten. Rhetorisch ausgedriickt:
Die voluntas autoris des Kiinstlers Hiisch entwickelte sich weniger in den
Aufruf zu Systemverinderungen, vielmehr transferierte er alltdgliche Erfah-
rungen und Beobachtungen in Formen des ,,Spiels, der Poesie. Die unter-
haltende Inszenierung des ,,Gedachten* und ,,Gedichteten* war sein Ziel.
Gattungstheoretisch fallen somit Zuordnungsversuche schwer, die sich um
begriffliche Eindeutigkeit bemiihen. Verortet ihn Kotzle noch im literari-
schen Kabarett,” weisen ihm seine Sprach- und Sprechmontagen mit Non-
sense-Charakter eine Vorreiterrolle fiir die Comedy-Kultur der achtziger
und neunziger Jahre zu. Gleichzeitig expliziert die homiletische Inszenie-
rung im religios-moralischen Feld eine parallele Plattform inszenatorischer
Strategien. Die volksgebundene Tradition des Brettl transformiert in eine
mediale Trost- und Unterhaltungsmaschinerie, die der Kiinstler mit Fleif3
und Ausdauer bediente. Im Rahmen einer semiologisch begriindeten ,,Fikti-
onskulisse* fiigt Hiisch in seiner welterklirenden Montage von Entertain-
ment und Moralentwiirfen eine oratorale Kommunikationsstrategie hinzu.
Das klassische ,,6rtliche* Kabarett gerdt in die Medienschleife. Als eine
weitere Konstituente zur theoretischen Erorterung des Begriffes der Fikti-
onskulissen steht eine explizite ,,Handlungsaufforderung™ zur Diskussion,
die eine Riickfithrung kabaretttypischer Inszenierungen in den Bereich der
,moralischen Lehranstalt Schillerscher Praigung erlaubt.

3 Vgl. Kotzle, KLG 3/06, S. 2.
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1.5 Forschungsstand

Wie schon in den einfiihrenden Bemerkungen zum Ausdruck gebracht
wurde, soll das literarische Kabarett des Hanns Dieter Hiisch unter interdis-
ziplindren Gesichtspunkten einer wissenschaftlichen Sichtnahme zugefiihrt
werden. Auf die Mehrdimensionalitit der Hiischschen Produktionsésthetik
bezogen, bedeutet dies, einen grundlegend kulturhistorischen Forschungsan-
satz zu positionieren, unter dessen methodischem Dach Hinweise der analy-
tischen Poetik, der ebenso analytischen Rhetorik als ars dicendi und einer
hieraus entwickelten Argumentationstheorie erfolgen konnen. In diesem
Zusammenhang ist das 2008 in der vierten Auflage wieder verdffentliche
,Handbuch der literarischen Rhetorik* Heinrich Lausbergs in den Mittel-
punkt zu stellen, das in Anlehnung und Weiterfithrung der Arbeiten Ernst
Robert Curtius’ Grundlagen fiir eine entsprechend eingerichtete Literatur —
und auch Kulturwissenschaft darstellt. Hiervon ausgehend ergeben sich
Hinweise in die moderne Poetikforschung. So legte Andreas Harter in seiner
Habilitationsschrift aus dem Jahre 2000 (,,Digressionen. Quintilian, Opitz,
Gottsched, Friedrich Schlegel™) eine kulturhistorisch angelegte Poetikge-
schichte vor, die einen wissenschaftstheoretischen Bezugsrahmen fiir poe-
tologisch-analytische und kommunikationspragmatische Schlussfolgerun-
gen herstellt. Neben den grundlegenden Einfithrungen Heinrich Joachim
Knapes zur Fundamentalrhetorik und zur Oratorenposition (2000), Josef
Kopperschmidts ,Einfiihrung in die Argumentationstheorie® (2000) und
Gert Uedings Standardwerken zur ,,Klassischen Rhetorik* (2005 in einer
aktualisierten Auflage) und zur ,,Modernen Rhetorik” (in der 2. Auflage
2009), sticht in gegenwirtigen Veroffentlichungen eine Fokussierung auf
einen argumentationstheoretisch induzierten Moralbegriff hervor. So bietet
eine durch den Salzburger Rechtsphilosophen Giinther Kreuzbauer heraus-
gegebene Aufsatzsammlung mit dem Titel ,,Persuasion und Wissenschatft.
Aktuelle Fragestellungen von Rhetorik und Argumentationstheorie® (2008)
einen propéddeutischen Rahmen fiir die in dieser Untersuchung anzulegen-
den theoretischen Deskriptionsfelder zwischen Moralphilosophie und Ar-
gumentationstheorie. Hier ist insbesondere auf Beitrdge Heinrich Ganthalers
zu einer ,,Argumentation in der Ethik und Moralbegriindung und auf
Norbert Gratzls semantische Eingrenzung ,,moralischer Dilemmata* hinzu-
weisen.

Eine Exposition von Persuasionsstrategien in Textvorkommen und ihre
kiinstlerischen Niederschldge in inszenatorisch-diskursiven Handlungen
machen eine Weichenstellung in eine subsumierende ,,Kulturraumfor-
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schung™ moglich, die insbesondere fiir den als ,,Niederrheiner” wahrge-
nommenen Hiisch Beschreibungskriterien bzw. Abgrenzungskriterien lie-
fern kann und Riickschliisse auf einen kritisch reflektierten Heimatbegriff
zulésst. Fiir eine entsprechende Diskussion des Heimat- bzw. Kulturbegriffs
sind insbesondere Forschungsarbeiten von Bedeutung, die im Umfeld des
Instituts fiir ,,Moderne im Rheinland“ (Heinrich-Heine-Universitdt Diissel-
dorf) zur Ver6ffentlichung gebracht werden. Aktuelle Arbeiten beschreiben
die Rolle sog. poeta minores und Kulturschaffender allgemein im Rheinland
(Cepl-Kaufmann zum ,,Bund Rheinischer Dichter 1926-1933“ [2003], dann
Cornelia Ilbrig u.a. [Hg.]: Kulturelle Uberlieferung. Biirgertum, Literatur
und Vereinswesen im Rheinland zur Kulturellen Uberlieferung 1813-1945,
Erstveroffentlichung 2008) und bemiihen sich um eine methodologische
Grundlegung  komparatistisch-regionaler ~ Forschungsansidtze  (Cepl-
Kaufmann, 2007). AbschlieBend ist noch auf die Arbeiten des Osnabriicker
Literaturwissenschaftlers Andreas Schumann hinzuweisen. In seiner Habi-
litationsschrift ,,Heimat denken* (2002) entwickelt er eine kritische
Stellungnahme zu komparatistischen Zugangswegen und fiihrt in funktio-
nal-konstruktivistische Gesichtspunkte heimatlicher phantasia und memoria
ein.

Die wissenschaftstheoretische Rahmenstellung hat eine notwendige Zuwei-
sungsfunktion und erleichtert eine diskursfihige Aufbereitung der For-
schungsergebnisse. Im Mittelpunkt stehen selbstverstdndlich Leben und
Wirken des literarischen Kabarettisten Hanns Dieter Hiisch selbst, das — und
hierin begriindet sich ein kulturhistorisch orientiertes Interesse an diesem
Luntersuchungsobjekt — zwar durch unzéhlige Seiten des zumeist affirma-
tiven Feuilleton beschrieben ist, aber nur eine geringe fachwissenschaftliche
Bewertung erfahren hat. Die Archive der Universititen weisen fiinf Ex-
amens- bzw. Magisterarbeiten aus den Jahren 1974 bis 1996 aus, die jeweils
spezialisierte Zugénge auf theologische Aspekte (Dessauer 1980; Buchholz
1996) vornehmen, einen einzelnen literarischen Typus unter philosophische
Beziige stellen (s. Regine Bruckmanns ,,Auflenseitertum und die Utopie der
Liebe®, 1987), einem Einzelaspekt poetischer Produktionsverfahren nach-
spiren (Georg Kreskis ,,Progression und Regression im Werke Hanns
Dieter Hiischs*, 1974) oder allgemein einfithrende Zuginge suchen (Bérbel
Meschkutats ,,Analysen eines Kabarettisten und seines Werkes*, 1983).
Weiterhin zu erwdhnen ist ein Lexikoneintrag Michael Koetzles im Kriti-
schen Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur (KLG). Koetzle
bemiiht sich hierin um eine analytische Verniipfung von Biographik und
Werkproduktion und gibt eine methodische Spur vor, die ich mit dem hier
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vorgestellten Phasenmodell in Kap. 2. aufgenommen habe. Im Weiteren gibt
der Trierer Literaturwissenschaftler Georg Guntermann in seinem Aufsatz
,,Geschichte(n) aus der Reihe. Zur groflen Kleinkunst des Hanns Dieter
Hiisch™ (1994) wertvolle Hinweise zum Verstindnis des Hiischschen Ge-
schichtsbegriffs.

Auch wenn die folgende Veréffentlichung einem streng editorisch-wissen-
schaftlich Regelwerk aus verlagsstrategischen Griinden nicht entsprechen
kann, muss sie zu guter Letzt an dieser Stelle noch Erwdahnung finden — es
geht um Jirgen Kesslers liebevoll und sorgfiltig aufgelegte Faktensamm-
lung zu Hiischs 50jdhrigem Biihnenjubildum ,,Hanns Dieter Hiisch. Kabarett
auf eigene Faust“ (2000).”° Fiir den interessierten Kabarettlicbhaber als
Nachschlagewerk und Erinnerungsgeber fiir eine Vielzahl an Einzelpro-
grammen gedacht, lenkt sie den Blick auch auf Fragen des historischen
Umfeldes, der medialen Inszenierung des Kiinstlers, seiner Biographik
allgemein. Hiermit befindet sich eine solche Quellensammlung im Mittel-
punkt eines Forschungsansatzes, der auf der Grundlage der erlduterten
wissenschaftstheoretischen Vorgaben eine prozessbezogene Theoriebildung
aus dem Untersuchungsgegenstand selbst gewinnen will.

33 Jiirgen Kessler, ehemals Fahrer und dann Manager Hiischs, steht dem Mainzer Kabarettar-
chiv voran, in dem der Grofiteil des kiinstlerischen Nachlasses Hiischs verwaltet wird. Somit
kommt dem angefiihrten Band aus dem eher auf Unterhaltungsliteratur spezialisierten Gold-
mann-Verlag eine hohe quellenhistorische Bedeutung zu, die zudem das Archiv selbst als
feldrelevanten Vermarktungstrager ausweist.
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